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Boguslaw Schaeffer:
Gedanken zu den ,.Proben‘

1

Ein Komponist schreibt gern Theaterstiicke. Das ist ein Sonderfall. Ich
bin jedoch gliicklich und froh, daB dies bei mir der Fall ist. Als Komponist
habe ich mich niemals mit einfachen Lésungen zufriedengegeben.
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Dem Theater schenke ich meine kompositorischen Erfahrungen. Ich weify
nicht, ob das Theater sich durch diese Gabe bereichert fiihlt, aber ich
schenke meine Erfahrung gern.

3

Zum Theater bin ich durch Zufall gekommen. Ich habe ein paar Stiicke
geschrieben, man hat sie aufgefiihrt, die Schauspieler hatten sehr dank-
bare Aufgaben. Und das ist schon alles.

4

Meine neueren Stiicke — ,,Die Proben‘ gehéren auch dazu — schreibe
ich nicht deswegen, weil ich Erfolg hatte, so einfiltig bin ich nicht, ich
schreibe sie, weil ich diese Arbeit mag.

5

Kompositionen schreibe ich ohne zu korrigieren, fast ohne zu denken.
Anders bei Theaterstiicken. Es macht mir SpaB, sie immer neu zu
gestalten. Ich korrigiere auch hier nichts, ich schreibe sie neu, besser,
glatter.

6

Ich verdanke meinen Schauspielern viel, fast ebensoviel meinen Regis-
seuren, unter denen Mikolaj Grabowski der erste war, der mich entdeckte.
Er hatte namlich vor zwolf Jahren mein ,,Quartett fiir vier Schauspieler**
in einem echten Theater inszeniert, mit viel Resonanz. Dieses Werk galt
bis dahin als Komposition — obwohl ich es fiir Schauspieler schrieb. Es
wurde als solches sehr oft aufgefiihrt, u. a. in Athen, London, Rom,
Salzburg ...
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Und jetzt stellt dieser Grabowski als Regisseur — und als Schauspieler,
der einen Regisseur spielt — wieder ein Werk von mir vor: ,,Die Proben.
Die hat er aber, wie ich aus dem neuen Szenar ersehen kann, aus




Fragmenten der letzten sechs Stiicke zusammengestellt, wobei ,,Die
Proben‘ den Kern des Ganzen darstellen.
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Vielleicht kénnte sich jemand wundern, wie es moglich ist, daf} ein Stiick
aus Fragmenten mehrerer anderer Stiicke entstehen kann. Es gab ver-
schiedene Griinde, es zu tun. Erstens wollte mich Grabowski dem deutsch-
sprachigen Publikum als einen Dramatiker vorstellen, der iiber alles mog-
liche schreibt. Zweitens erlaube ich ihm eine solche Prozedur, daich weil3,
daB es nicht so leicht ist, fiir polnische — notabene ausgezeichnete —
Schauspieler in einer anderen Sprache zu spielen. Deswegen stiitzt sich
das Ganze mehr auf die inszenierbaren Fragmente, die dank dem Spiir-
sinn des Regisseurs eine Einheit bilden.
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Thema des Stiickes: die Proben. Dieses Stiick gehért zu einer Reihe, die
nicht nur dem Theater gewidmet ist, sondern vielmehr iiber das Theater
erzihlt. Neben mehreren anderen Stiicken — die wichtigsten waren die
Tragikomédien ,,Die Diisternisse’* und ,,Die Herrgottsfrithe** — habe ich
mich ausdriicklich mit dem Thema des Theaters beschiftigt. Stiicke iiber
Schauspieler, iiber die Biihne, iiber die Darstellungskunst, tiber Regis-
seure und nicht zuletzt auch iiber das Publikum.
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Noch ein paar Reflexionen. Reflexionen kommen iiblicherweise nach
einem Ereignis, nicht vorher und nicht wihrenddessen. Der menschliche
Gedanke zieht dann eine deutliche Grenze zwischen dem Subjekt und
dem Gegenstand. Carl Gustav Jung behauptete, dall die Reflexion ein
Akt der BewuBtwerdung ist: ,,Mit der BewuBtwerdung entfernen wir uns
vom Paradies., — ,,Ein aufgeblasenes BewuBtsein ist geradezu auf Kata-
strophen angewiesen. — Den letzten Satz sollte man sich gut merken.
Die Reflexion kann nicht vor dem schopferischen Akt kommen. Wenn
ich komponiere, denke ich nicht, ich unterliege dem Zauber der Phan-
tasie, dem FluB der Narration — einer gewissen, fast improvisatorischen
Leichtigkeit, die ich niemals erreichen wiirde, wenn ich haltmachen
wiirde, um mir Gedanken zu machen oder mir der Sache bewufit zu
werden. Auch diese Reflexionen kommen erst nach der Beendigung des
Theaterstiickes, wihrend des Schreibens konnten sie nicht entstehen.
11

Es gibt noch einen Grund, ,,Die Proben* so aufzubauen, wie es Mikolaj
Grabowski getan hat. Man probt. In gewissen Momenten sollte — so meine




Idee — das Publikum nicht wissen, ob das, was auf der Biihne gesprochen
wird, im Szenar steht oder nicht. Ich verwische die Grenzen zwischen
dem eigentlichen Text und dem Potentiellen, dem Méglichen, so daB der
Zuschauer manchmal nicht weil}, woher der Text stammt. Er stammt natiir-
lich von mir.
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Wieso, wird vielleicht jemand fragen, wird hier nicht einfach improvisiert?
Wieso laBt der Autor nicht zu, dal} der Schauspieler spontan und natiir-
lich, wie er doch auch auf der Biihne sein kann, aus sich selbst etwas
sagt? Da habe ich meine Erfahrungen aus der Musik, die ich beinahe
direkt ins Theater einflieen lasse. Stellen Sie sich vor, jemand méchte
einen Vogelgesang komponieren. Er geht mit dem Mikrophon in den
Wald, nimmt singende Vogel auf und ist gliicklich und zufrieden, daB
die Vogel so schon fiir ihn gesungen haben. Aber es wird nichts daraus:
Man hort Waldesrauschen, verdéchtige Gerdusche, und der Vogelgesang
mischt sich mit so vielen anderen akustischen Ereignissen, daB man die
Aufnahme einfach wegwerfen mufl. Was soll man tun? Das, was ich tue.
Ich nehme meine achtsaitige Geige, dazu einen Bratschisten und einen
Cellisten, schreibe uns allen Glissandi nach oben und unten, daneben
spezielle Passagen, dann bearbeite ich alles elektroakustisch in Richtung
Natur, und so entsteht ein fast wunderbarer Vogelgesang, sauber einge-
spielt, ohne unnétige Gerdusche; man bewundert dann die Vogel, die
so schon singen kénnen. Also muB das Natiirliche, um unmittelbar zu
wirken, manchmal auf sehr kiinstlichen Wegen erreicht werden. Dasselbe
mache ich oft im Theater — was man mir verzeihen mége —, denn ich
mache es fiir die Kunst.
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Ja — wie die Kunst gemacht wird, geht eigentlich niemanden etwas an.
Ich sitze in einem Restaurant in der Nihe der Kiiche und sehe, daB der
Koch ein Wiener Schnitzel auf den FuBboden fallen laBt. Er wirft das
Fleischstiick nicht weg, sondern legt es wieder in die Pfanne. Der Kellner
serviert es dann einem unwissenden Gast. Dem Gast schmeckt es ausge-
zeichnet, er bedankt sich bei dem Kellner, und vielleicht 1iBt er dem
Koch noch gratulieren. In Ordnung. Hauptsache es hat geschmeckt.
14

Mein Regisseur — Mikolaj Grabowski — hat sich in den Text hineinge-
dacht. Er kennt fast alle meine Stiicke, und er hat viele von ithnen schon
auf der Biihne prisentiert. Er hatte vieles auszuprobieren. Meine Texte







